«Замечания  к  техническим  задачам  обучения  начинающих»
С точки  зрения  развития  пианистического  аппарата, самое  главное условие  обучение  начинающих  заключается  в  том,  чтобы  развить  музыкальную  фантазию  у  ребенка  прежде, чем  сажать  его  за  инструмент. Этим  целям  служит  подготовительный  класс  с  воспитательными  играми  и  пением. Очень  важно  в  самом  начале  подготовить  правильное  использование  пианистического  аппарата. Большую  роль в  развитии  гармонии  движений  играют  различные  ритмические  игры. Упражнения  движений  в  соединении  с  дирижированием   помогают ученикам  свободно, непринужденно  пользоваться  своими  руками. Первейшая  задача  при  фортепианном  преподавании: научить  объединять. Проще  всего  это  достигается  тем, что  ученик  либо  дирижирует, либо  описывает  объединяющие  круги  во  время  игры  преподавателя (преподаватель  играет  ту  мелодию, которую  ученик  должен  потом  сыграть  на рояле). Механическая  подготовка  работы  пальцев  происходит  с  помощью  гимнастики. Предварительные  упражнения  позволяют  начать  игру  на  инструменте  уже  с  мелодий. Это  очень  существенно, ведь  в  основу  обучения  начинающих  тоже  нужно  положить  музыкальное  переживание. После  того, как  ученик  разыскал  на  фортепиано  все  звуки  песенки (которую  он  уже  хорошо  может  пропеть),он  должен  разучивать  мелодию  по  мотивам, как  на  инструменте, так  и  в  воздухе, чтобы  движения  пальцев  точно  связывались  друг  с  другом.  С самых  первых  дней  необходимо  следить  за  точной  и  целенаправленной  работой  пальцев. Необходимо  требовать  концентрации   на  кончиках  пальцев. На  первых  порах  лучше  задавать  такие  мелодии, в  которых  нет  или  мало  стаккато. В  начале  игры  на  фортепиано  сила  звука  зависит  исключительно  от  величины  кисти  и  тяжести  руки. Только  постепенно  ученик  находит  тот  звук, который  лучше  всего  соответствует  как  его  музыкальному  представлению, так  и  его  физическим  данным. Естественно  сила  звука  восьмилетнего  ребенка  будет  безусловно  меньше, чем у  взрослого  человека. Серьёзной  ошибкой  было  бы  требовать  от  маленького  ребенка  с  тонкими  костями  такого  же  звука, как от  взрослого. С  самого  начала  обучения  мы  должны  воспитывать  в  учениках  высокую  требовательность  к  своей  игре.  Отсюда  следует, сто  преподаватель  должен  предъявлять   такую  же  требовательность  к  своему  конкретному  показу. Хороший  показ  преподавателем  не  только  развивает  музыкальность  учеников, но  очень  важен  и  с  точки  зрения  нужного  механического  равновесия. Показ  должен  всегда  быть  приспособлен  к  возможностям ученика. Хороший  показ может  дать  ответ  не  только  на  музыкальные , но и  на  технические  проблемы. Проигрывание  должно  быть  впечатляющим  не  только  с  музыкальной,  но  и  с  технической  стороны. Особое  внимание  следует  обратить  на  то, чтобы ученики  хорошо  и  аккуратно  «играли»  паузы. Паузы   тоже   являются  частью  музыки, порой,  даже  повышают  напряженность. Паузы  означают  не  перерыв  в  движениях, а  подготовку  к  следующим  звукам. Большую  помощь  ученикам  может  оказать  счет  вслух. При  ритмических   упражнениях, выполняемых  в  подготовительном  классе, на  занятиях  сольфеджио, непременно  нужно  считать  вслух. Счет  должен  идти  всегда  по  наиболее  часто  встречающейся  метрической  единице. Постоянный  же  счет  вслух  во  время  игры  на  инструменте  отвлекает  внимание  от  музыки, ибо  из-за  громкого  счета  невозможно  следить  за  звучанием. Но  для  отдельных, ритмически  более  сложных  отрывков  счет  может  оказать  хорошую  услугу  в  качестве  проверки. Насколько  вредна  тенденция, по  которой  ученики  приходят  к  музыкальному  впечатлению  только  через  сотни  технических  упражнений, настолько  же, однако, вредно  заявление, что  никакая  техническая  работа  не  нужна. Совсем  отвергать  технические  упражнения  нельзя. Даже  при  исполнении    самых  первых  мелодий  могут  возникнуть  технические  трудности. Пусть ученик  придумает  с  помощью  педагога  небольшие  пальцевые упражнения, варианты  к  трудному  месту. Такие  упражнения  более  непосредственно  вытекают  из  музыки, следовательно, меньше  влечёт  ученика  к  бесчувственной, механической  игре. В то же  время  приходится  решительно  протестовать  против  всяческих  самоцельных  упражнений. Если  заставлять  ученика  играть  такие  упражнения   длительное  время подряд, ученик  станет играть  машинально  и  невнимательно. Всестороннее  музыкальное  развитие  ученика  является  непременным условием  преподавания.  Ученики  должны  много  читать  с  листа  совершенно  незнакомый  материал. В  соответствии  с  уровнем  теоретического  развития  ученика, необходимо  подробно  проанализировать  все  произведения  прежде, чем  начать  их  учить. Также  нужно  следить  за тем, чтобы  ученики  не  развивались  односторонне. Кто  труднее  справляется  с  читкой  с  листа, тот  должен  больше  читать, кто  труднее  запоминает  наизусть, у  того  нужно   делать  упор  на  запоминание, стараться  всегда  искать  пути  гармоничного  развития, как  в  музыкальном, так  и  в  техническом  отношении. Не  следует  давать  ученику  задания  труднее  тех, которые  он  в  состоянии  решить  имеющейся  у  него  в  данное  время  техникой. Однако то, что  ему  по  силам, он  должен  исполнять  безукоризненно  хорошо, естественно  и  свободно. Все , кто  любит  музыку, всегда  имеют, что  сказать ею. Задача  педагога  заключается  в  том, чтобы  в  основу  обучения  поставить  музыкальное  переживание. Конечно, напрасны  самые  лучшие  музыкальные  стремления, если  не  воплотить  их  в  соответствующих  движениях. Поэтому  с  самого  начала  обучения  нужно  стремиться  к  тому, чтобы  каждое  движение  ученика  было  пригодным  для  дальнейшего  развития.
